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TRANSFER MALOWIDEL | SZTUKATERII JAKO SPOSOB
RATOWANIA DEKORAC]I SCIENNYCH NA PRZYKtADZIE PRAC
KONSERWATORSKICH W PATACU MUHAMMADA ALEGO W KAIRZE

1. Patac Gabalaya po konserwacji. Widok od strony Nilu. Wszystkie zdjecia M. Filip.
1. Gabalaya Palace after conservation. View from the Nile. All photos: M. Filip.

Transfer malowidet $ciennych uwazany jest za
zabieg drastyczny, bo ingerujacy bezposrednio
w kompozycje i struktur¢ oryginalnego dzieta sztuki'.
Wigza si¢ z nim takie zagrozenia, jak oderwanie
malowidfa od naturalnego otoczenia, zmiana podto-
za, utrata czg$ci warstwy malarskiej. Wykonuje si¢
go zatem jedynie wowczas, gdy zastosowanie al-
ternatywnej metody ratowania zabytku nie jest
mozliwe.

Jeszcze rzadziej podejmowane bywa przenosze-
nie sztukaterii, gtownie ze wzgledu na powtarzalnos¢
tych form. Podobnie jak w przypadku transferowania
malowidet o bardzo nieréwnej powierzchni, trojwy-
miarowa budowa obiektu wymusza stosowanie spec-
jalnych konstrukcji (tzw. negatywow), umozliwiaja-
cych zachowanie przestrzennej formy sztukaterii
podczas procesu przenoszenia. Konieczno$¢ przenie-
sienia kilkudziesigciu fragmentéw dekoracji sufitow
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2. Patac Gabalaya. Budynek usytuowany jest na sztucznym wzgérzu, w niewielkiej odlegiosci od Nilu i otoczony gesta zielenia, stad jego
potoczna nazwa ,,malpi gaj”.
2. Gabalaya Palace. Building situated on an artificial hillock at a short distance from the Nile and surrounded by lush vegetation; hence its
common name of a “monkey grove”.

wystgpita w czasie prac konserwatorskich w zespole
patacowo-ogrodowym Mohammada Alego w Kairze.
W jednym z budynkéw, patacu Gabalaya, drewniana
konstrukcja dachu byla w katastrofalnym stanie.
Belki stropowe oraz listwy, na ktére bezposrednio na-
rzucono tynk, utracity catkowicie wytrzymato$¢ kon-
strukcyjng. Na skutek nieszczelnosci dachu oraz prze-
prowadzonego wcze$niej, niefrasobliwego remontu
jego konstrukceji kilkanascie fragmentéw dekoracji
sufitu oderwato si¢ od podioza, spadto na posadzke
lub na prowizoryczne konstrukcje zabezpieczajace.
Pozostate fragmenty wisialy na przysiowiowym
,»wlosku”. Sytuacja wymagata podjecia natychmiasto-
wej akcji ratowniczej.

Transfer a planowanie prac
konserwatorskich

Wiascicielem prezentowanego zabytku i inwestorem
prac jest egipskie Ministerstwo Kultury. Stan zacho-

wania budowli byt znany osobom odpowiedzialnym
— codziennie bywali w nim inspektorzy ministerialni
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oraz przedstawiciele firm wykonawczych. Rodzi si¢
zatem pytanie, jak moglo dojs¢ do takich zaniedban,
ze kazdego niemal dnia z sufitu odrywaly si¢ kolejne
fragmenty dekoracji, a deszcz powodowat odspajanie
si¢ kolejnych’. Dlaczego nie podjeto natychmiasto-
wych dziatan?

W przypadku patacu Gabalaya najwyrazniej
zabrakto konserwatorskiej Swiadomosci i wiedzy ko-
niecznej do wiasciwego zaplanowania prac i odpo-
wiedniego zabezpieczenia dekoracji przed rozpo-
czgciem prac remontowych. Nawet pojawienie si¢
sytuacji kryzysowej nie przyspieszylo czynnosci na-
prawczych.

Przeszkoda dla skutecznej i planowanej inter-
wencji byly watpliwosci, czy uzasadnione jest kosz-
towne i czasochlonne ratowanie zagrozonych frag-
mentoéw dekoracji o stosunkowo niewielkiej wartosci
artystycznej. Dodatkowym czynnikiem hamujacym
rozpoczecie prac byt dylemat, kto ma je wykonywac
i ponie$¢ koszty. Spor toczyt si¢ migdzy generalnym
wykonawca remontu budowlanego, ktory po cze¢sci
przyczynit si¢ do odpadania malowidet, a wykonawca
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3. Plan patacu Gabalaya. A — hol
gtowny, B —salanr 5.

3. Plan of the Gabalaya Palace.
A — main hall, B — room no. 5.

konserwacji dekoracji sufitow, ktéremu przed podpi-
sywaniem kontraktu przedstawiono niezgodny z rze-
czywistym ich stan zachowania. Impas okazat si¢ tak
gleboki, ze zainteresowane strony rozwazaly nawet
mozliwo$¢ zdjecia z sufitu zagrozonych fragmentow
i wyrzucenie ich wraz tymi, ktére spadly wczedniej.
W warunkach egipskich takie rozwigzanie byloby
aktem desperacji.

O podjeciu korzystnej dla zabytku decyzji zawa-
zylo pojawienie si¢ szansy wykonania szybkiej, sto-
sunkowo taniej, a jednocze$nie profesjonalnej i bez-
piecznej interwencji konserwatorskiej. Przedstawiona
powyzej historia nie jest oczywiscie odosobnionym
przypadkiem. Takich krytycznych sytuacji w konser-
wacji dekoracji $ciennych byto, jest i bedzie na pewno
wiele. Rodzi si¢ wigc pytanie, czy w rozwazaniach nad
metodyka zabezpieczania i przenoszenia dekoracji
$ciennych oraz planowaniem prac konserwatorskich
mozna oprzec si¢ jedynie na teoretycznym stwierdze-
niu, ze ,,inwestor podejmujacy prace przy zabytku po-
winien w kazdej sytuacji zabezpieczy¢ odpowiednie

4. Po odczyszczeniu z brudu, dezynfekcji, de-
zynsekcji i impregnacji drewna oraz przenie-
sieniu cenniejszych, zagrozonych fragmentéw
dekoracji na sufitach, cze$¢ najbardziej znisz-
czonych belek konstrukcyjnych drewnianego
stropu i listewek wymieniono na nowe. Do tak
przygotowanego podioza przykrecono transfe-
rowane fragmenty dekoracji osadzone na
nowych podiozach. Pozostale ubytki zrekon-
struowano, nasladujac oryginalng technike wy-
konania.

4. After the removal of impurities, disinfection,
disinsectization, and the impregnation of the
wood as well as the transference of the most
valuable threatened fragments of the ceiling
decoration, part of the most damaged construc-
tion beams, the wooden ceiling, and the laths
were replaced. Transferred fragments of the
decoration, placed on new bases, were attached
to a thus prepared foundation. The remaining
gaps were supplemented by imitating the
original technique of execution.

srodki oraz tak zaplanowac prace, aby zapewni¢ mi-
nimalny czas prawidlowego wykonania nawet naj-
bardziej skomplikowanych czynnos$ci konserwator-
skich.” Z teoretycznego punktu widzenia jest to oczy-
wiscie stuszne zalozenie, jednak w pewnych, okreslo-
nych warunkach nie zawsze mozliwe do spetnienia.

Wydarzenia w kairskim pafacu sa tylko jednym
z przyktadéw sytuacji, w ktérej — przynajmniej teore-
tycznie — zabezpieczono $rodki na wykonanie prac’,
projekt planowano od 2 lat, zlecenie trafito do specja-
listycznych firm konserwatorskich, a mimo to czg$¢
zabytkowych dekoracji ulegta zniszczeniu, pozostate
za$ z trudem udato sie uratowac*.

W tym kontek$cie zasadne wydaje si¢ podjecie
prac nad opracowaniem i doskonaleniem szybkich
i tanich metod transferowania oraz zabezpieczania
dekoracji $ciennych. Sposoby te — oprocz aspektow
ekonomicznych i czasowych — uwzglednia¢ powinny
warunek, by materialy i narz¢dzia uzywane w proce-
sie przenoszenia byly dostgpne w miejscach kon-
serwacji zabytkow lub na tyle lekkie i porgczne, aby
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dato si¢ je przewozi¢, np. w samolocie. Takie metody
umozliwilyby szybka interwencj¢ w razie katakliz-
mow, konfliktow zbrojnych, bylyby réowniez po-
mocne przy planowaniu remontow, sporzadzaniu
kosztorysow i wycen obiektow z zabytkowymi deko-
racjami $ciennymi’.

Zagadnienia te stanowig cze¢$¢ prac badawczych
prowadzonych przez autora, a prezentowana poni-
zej realizacja jest jednym z cenniejszych zrodet do-
$wiadczen w tym zakresie®.

Patac Muhammada Alego Al-Kabir
— zarys historii i przyczyny podjecia
prac remontowych

Muhammad Ali sprawowal wiadz¢ w Egipcie od
1805 do 1840 r. Za jego panowania kraj zostat
wyzwolony spod kontroli otomanskiej’. Wiadca ten
bywa okreslany fundatorem nowoczesnego panstwa.
Pozostawit po sobie liczne budowle, z ktérych

5. Sposéb wzmacniania i stabilizacji konstrukcji
drewnianego stropu. Belki stropowe z gérnego rzgdu
w wigkszos$ci wymieniono na nowe. Belki z dolnego
rzedu wymieniono tylko w miejscach, gdzie nie byto
juz pierwotnej dekoracji lub wykonano transfery
zagrozonych fragmentéw dekoracji. Konstrukcyjnie
stabsza dolng czg$¢ stropu podwieszono do gornej za
pomoca stalowych lin i $rub napinajacych.

5. Manner of reinforcing and stabilising the construc-
tion of the wooden ceiling. The major part of the
upper row of ceiling beams was replaced by new
ones. Lower row beams were changed only in those
places where the original decoration was missing or
threatened fragments of the decoration had been
transferred. The lower part of the ceiling, with
a weaker construction, was suspended with the
assistance of steel cables and tightening screws.

najstynniejsze to: teatr w Aleksandrii, a w Kairze —
meczet na terenie cytadeli oraz Sabil-Kutab Tusan
Pasha (studnia i szkota)® Kompleks ogrodowo-pata-
cowy w dzielnicy Shobra al-Kyahma na p6inocy mia-
sta, zbudowany w latach 1808-1823 przez wloskich
architektow i artystow na zlecenie Alego, uwazany
jest za najpigkniejsze zatozenie tego typu w stolicy.
Dzisiaj mieéci si¢ tu Akademia Rolnicza, a jeden
z patacow zajmuja placéwki Departamentu Muzedw
Niezaleznego Konsulatu Zabytkéw w Egipcie oraz
magazyn, w ktorym przechowywane jest wyposaze-
nie patacoéw oraz pamigtki po Muhammadzie Alim,
m.in. zbor ksiag, grafik oraz portretow rodziny wiadcy.

Patac Gabalaya (Patac na wzgorzu), w ktorym
przeprowadzono wspomniane powyzej prace, stano-
wi czg$¢ zespolu architektonicznego zlozonego z nie-
istniejacego juz Basr al-Ali (Wspanialy patac), w kto-
rym znajdowat si¢ harem, oraz zachowanych do dzi-
siaj: wiezy saqiya (koto wodne), wysokiego muru ka-
miennego oraz pafacu gtownego, zwanego Fasqiya

6. Hol gtowny przed konser-
wacja. W wyniku wieloletnie-
go przeciekania dachu 30 proc.
dekoracji sztukatorskiej, ma-
larskiej i pozlotniczej uleg-
fo catkowitemu zniszczeniu.
Degradacja gipsowo-wapien-
nych tynkéw oraz drewnianej
konstrukcji stropéw spowodo-
watla rozlegte odspojenia wy-
praw tynkarskich oraz sztu-
katerii.

6. Main hall prior to conserva-
tion. The years-long leaking
of the roof meant that 30 %
of the stucco, painted, and
gilt decoration was totally
damaged. The degradation of
the plaster-lime plaster and
the wooden construction of
the ceilings caused an exten-
sive loosening of the plaster
and stucco.
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7. Hol gtéwny po konserwacji. Pierwotnym zyczeniem egipskiego Ministerstwa Kultury byto odslonigcie, konserwacja i ekspozycja orygi-
nalnych ztocen i polichromii. Z zatozenia wykluczono mozliwo$¢ przezlocenia sztukaterii i pomalowania gtadkich ptaszczyzn. Po zakoncze-
niu prac zmieniono zatozenia i czg$¢ konserwowanych ztocen przeztocono, a czgs¢ gladkich dekoracji malarskich przemalowano.
7. Main hall after conservation. Originally, the Egyptian Ministry of Culture wanted to uncover, conserve, and display the gilt and poly-
chrome. The possibility of gilding the stucco and painting the smooth areas was excluded a priori. The completion of the work led to changes
of the initial premises — part of the conserved gilt work was regilded, and some of the smooth painted decorations were repainted.

pavillion (Pawilon ze stawem). W pafacu gléwnym
prowadzone sa obecnie prace konserwatorskie
z udzialem polskich konserwatoréw. Po zabiegach
konserwatorskich zespot ma si¢ sta¢ siedzibg mu-
zeum Muhammada Alego oraz — zgodnie z zaloze-
niami fundatora — petni¢ funkcje reprezentacyjne dla
rzadu egipskiego.

Patac Gabalaya, stuzacy pierwotnie celom re-
kreacyjnym, wzniesiony zostal na specjalnie usypa-
nym kopcu o wysokos$ci 10 m, potozonym 200 m na
wschdd od Nilu. Budowle o powierzchni 345 m?2
otaczaja kamienne tarasy poro$ni¢te drzewami. Od
wschodu i zachodu wiodg ku niej marmurowe schody.
Do wnetrza prowadza bardzo wyjatkowe dwuskrzy-
dtowe drzwi, udekorowane od srodka widokami Kairu
i okolic. Budynek, na planie prostokata, sktada si¢ z ho-
lu gléwnego i 7 otaczajacych go pomieszczen. W pod-
ziemiu znajdowaly si¢ niegdy$ kuchnia i magazyn.

Patac zaprojektowany i wykonany przez Wilo-
chéw zachowat europejski charakter, jednak w styli-
styce dekoracji dostrzec mozna liczne motywy islam-
skie’. Metody budowlane i uzyte materialy stanowia
réwniez mieszaning technik europejskich i lokalnych.
Dekoracje sufitow wykonano farba olejna lub ttusta
farba emulsyjng na gipsowo-wapienno-piaskowym
tynku. Pierwotne zlocenia wykonano zlotem karato-
wym. W gtéwnym holu wystgpuje bogata dekoracja
sztukatorska oraz giadkie tto w kolorze kos$ci stonio-
wej. Sufity pozostaltych pomieszczen zdobig barwne
ornamenty kfadzione na gtadkim tle w r6znych od-
cieniach brazu.

Badania wykazaty, ze w trakcie wznoszenia bu-
dowli zastosowano wadliwe techniki budowlane i ar-
tystyczne. Osuwajace si¢ fundamenty, osadzone na
sztucznym nasypie, powodowaly powstawanie szcze-
lin w $cianach o szerokos$ci do 11 cm. Gipsowe tynki,
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8. Fragment sufitu w holu gtéwnym. Widoczny ubytek oraz odspo-
jenie tynku w formie ,kieszeni”. Na takich niepolichromowanych
fragmentach testowano metody, wykorzystane pdzniej do podkleja-
nia cenniejszych fragmentow dekoracji malarskiej i sztukatorskie;j.
8. Fragment of the ceiling in the main hall. Visible gap and loosen-
ing of the plaster in the form of a “pocket”. Such non-polychrome
fragments were used for testing methods applied later for gluing the
more valuable fragments of the painted and stucco decoration.

ktadzione bezposrednio na deseczkach pegkaly, kru-
szyly si¢ i odspajaly. Warstwa malarska posiadata nie-
mal na calej powierzchni gesta siatke spekan tworzg-
cych tuskowatg strukture¢ z tendencja do odpadania
duzymi ptatami. Do wad wykonawczych doszty za-
niedbania powstale podczas uzytkowania zabytku.
Zastoniety attyka ptaski dach miat przez diugi czas
niedrozne sptywy wody, co doprowadzito do perma-
nentnego namakania tynkow i dekoracji we wngtrzu.
Ciekngca woda spowodowata migracje i krystalizacje
soli, a w efekcie degradacje ok. 30 proc. dekoracji

sztukatorskiej, poztotniczej i malarskiej. Ostabieniu
i miejscowo catkowitej degradacji ulegla réwniez
drewniana konstrukcja stropu.

Postgpujace zniszczenia poglebita renowacja
obiektu przeprowadzona w latach 1941-1944. W tym
czasie zlocenia pokryto czg$ciowo imitacja zlota
w formie warstwy malarskiej lub ztocenia folig.
W wyniku oksydacji zmienity one kolor na bragzowy
lub czarny. Dekoracje malarskie ,,od$wiezono” lub
czgsciowo przemalowano. Spegkania tynkow wypel-
niono kitami cementowymi.

W momencie rozpoczgcia prac konserwatorskich
w 2003 r, na skutek wspomnianych wyzej czynnikow
degradacyjnych, w holu gléwnym oraz pomieszcze-
niu nr 5 brakowato lub nadawalo si¢ do wymiany
25 proc. elementoéw sztukaterii. Niezwykle trudne do
opanowania okazaly si¢ odspojenia tynku na sufitach,
ktore, szczegodlnie w okolicach licznych spgkan, mia-
ty tendencj¢ do odpadania. Wérdd takich zagrozo-
nych fragmentéw znajdowaly si¢ dekoracje malar-
skie wraz ze sztukateriami o powierzchni docho-
dzacej do 1 m2 i wadze przekraczajacej 60 kg
(grubos$¢ tynku w takich ptatach dochodzita do 11 cm).

Trudnym zagadnieniem bylo réwniez podklejenie
i wyprostowanie malej rozety na suficie holu, trans-
fer i konserwacja duzej rozety z kopuly holu gtéwne-
go, ktora zachowata si¢ w 4 czg$ciach, oraz podkleje-
nie tynku wokét tej rozety. Na szczycie kopuly tynk
o powierzchni ok. 8 m2 i w ksztalcie sferycznym byt
catkowicie odspojony od podloza, grozac w kazdej
chwili oderwaniem si¢ calego szczytu. Wyjatkowa
sytuacja zaistniala w pomieszczeniach bocznych,
a w szczegolnosci w pokoju nr 5. Firma budowlana
wykonujaca remont stropu i dachu zastosowata kon-
trowersyjne ,,zabezpieczenie” tynkoéw z dekoracja

9. Sposéb podklejania od-
spojonych fragmentéw tyn-
kéw na sufitach. Do klejenia
uzywano pianki poliuretano-
wej (jedno- i dwukomponen-
towej), klej poliuretanowy,
zaprawy gipsowo-wapienne
modyfikowane zywica akry-
lowa. W celu stworzenia kon-
trolowanego docisku kru-
chych tynkéw zastosowano
konstrukcje wykonang z ele-
mentéw rusztowania, plyty
wiorowej i gabki.

9. Gluing loosened fragments
of plaster on the ceilings. Use
was made of polyurethane
foam (single- and two-com-
ponent), polyurethane glue,
and plaster-lime mortar
modified by acrylic resin.
A construction made of
elements of scaffolding, chip-
board, and foam was used in
order to create controlled
pressure on the fragile plaster.
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10. W celu podklejenia szczy-
tu kopuly w holu giéwnym
konieczne bylo zdjecie rozety.
Gipsowa forma rozety byla
polamana na cztery kawatki.
Jej przeniesienie umozliwito
sklejenie skorupy i wzmoc-
nienie podioza od odwrocia.
W celu zabezpieczenia prze-
strzennej formy sztukaterii
zabiegi konserwatorskie wy-
konywano na tradycyjnym
,fozu piaskowym”.

10. It was necessary to re-
move the roseta in order to
glue the dome gable in the
main hall. The plaster form of
the roseta was broken into
four parts. Its transference
made it possible to glue the
shell together and to reinforce
the foundation. In order to
secure the spatial form of
the stucco, conservation was
carried out on a traditional
“sand bed”.

malarskq i sztukatorska na suficie. Na zelaznym rusz-
towaniu rurowym potozono belki drewniane w od-
stgpach ok. 30/40 cm, a na nich gabki. Tak przygoto-
wane podloze ustawione byto ok. 35 cm ponizej po-
ziomu sufitu. Podczas remontu opadio na nie kilkanas-
cie fragmentéw dekoracji. Kilkana$cie pozostatych,
w tym sztukaterie, spadto na posadzkg, poniewaz
opisane ,,zabezpieczenie” nie obejmowato catej po-
wierzchni sufitu.

Wybrane zagadnienia konserwatorskie
patacu Gabalaya

Konserwacja dekoracji sufitow polegata na podkleje-
niu odspojonych tynkéw i warstwy malarskiej, napra-
wie, zabezpieczeniu przed mikroorganizmami drew-
nianej konstrukcji stropu, usunigciu przemalowan, do-
czyszczeniu pierwotnych ziocen i polichromii, uzupet-
nieniu ubytkow tynku, scaleniu kolorystycznym de-
koracji malarskiej, rekonstrukcji wigkszych ubytkow
sztukaterii, tynkow i dekoracji malarskiej. Charakter
zniszczen zabytku wymusit rozwigzanie kilku nie-
typowych problemoéw konserwatorskich takich, jak:
e opracowanie skutecznych srodkéw i metod pod-
klejania kieszeni i pecherzy tynku. W probach
nalezalo uwzgledni¢ wiele problemow, jakie niesie
ze soba sklejanie duzych powierzchni tynku z za-
kurzonym podiozem drewnianym o duzych szczeli-
nach i na sufitach. Do prob wykorzystano: $ruby,
akrylowe kleje montazowe, kleje poliuretanowe,
poliuretanowe pianki montazowe (jedno- i dwu-
komponentowe) oraz zaprawy wapienno-gipsowe
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modyfikowane dyspersja wodna zywicy akrylowe;.
W testach istotnym czynnikiem byta m.in. mozli-
wos$¢ wprowadzania klejow przez male szczeliny
na znaczng odleglo$¢ oraz zdolno$¢ tych klejow
do wypelniania wigkszych i mniejszych szczelin.
W procesie podklejania dekoracji na sufitach przy
uzyciu rozprezajacych si¢ pianek poliuretanowych
konieczne bylto uzycie blokady pozwalajacej na pre-
cyzyjna kontrolg docisku kruchych tynkow. W tym
celu wykorzystano konstrukcj¢ z rur metalowych
polaczonych ruchomymi §rubami. Ich docisk regu-
lowano za pomocg elementoéw startowych ruszto-
wania rurowego;

e opracowanie metody prostowania i przyklejania
przestrzennych form sztukatorskich. Problem
z prostowaniem sztukaterii pojawit si¢ przy okazji
jednej z rozet w holu giéwnym, ktoéra oderwata si¢
od sufitu tylko z jednej strony, co po dtuzszym cza-
sie doprowadzilo do jej deformacji. Przyklejenie
rozety musiato by¢ zatem poprzedzone przywroce-
niem jej pierwotnego ksztaltu. W tym celu uzyto
wspomnianej powyzej konstrukcji regulowanych
wspornikéw oraz eksperymentalnie wykorzystano
powolne, samoistne rozprezanie si¢ pianki poliure-
tanowej. Jako element dociskowy przestrzennej for-
my rozety zastosowano ,,negatyw’” — odcisk rozety
wykonany z pianki poliuretanowe;j;

e wykonanie transferow dwoch fragmentéow deko-
racji, ktérych nie dato si¢ uratowa¢ bez wzmoc-
nienia tynkéw od odwrocia, a ich drewniane pod-
foza (belki i listwy drewniane) kwalifikowaly sig¢
do wymiany. Wspomniane fragmenty dekoracji
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w kazdej chwili mogly oderwaé si¢ od stropu,
co bardzo utrudniato etap przygotowawczy prac
(czyszczenie, licowanie) oraz bezpieczne zdjgcie
platow;

e transfer rozety z kopuly giownej. Zdjecie rozety
umozliwilo jej konserwacje, a takze dostep do cen-
tralnej partii tynku w kopule, ktéra wymagata pod-
klejenia za pomoca iniekcji. Zabieg przeniesienia
utrudnialy ztocenia rozety oraz to, ze bogata forma
przestrzenna zachowata si¢ w 4 fragmentach. Do
jej zabezpieczenia podczas opracowywania odwro-
cia wykorzystano licowanie z gazy bawelnianej
1 spoiwa akrylowego oraz podioze w postaci toza
piaskowego. Odwrocie wzmocniono gaza bawel-
niang wklejong za pomoca modyfikowanej zapra-
wy oraz laminatem wykonanym na bazie maty
szklanej zatopionej w zywicy poliestrowej. Uzyta
technologia nie bytaby niczym szczegdlnym, gdy-
by zastosowano ja w przenoszeniu malowidet, w tym
jednak przypadku transferowano sztukaterie.
Stanowi to jeden z niewielu przykladéw przeno-
szenia dekoracji sztukatorskich;

e ,,przechwycenie”’, konserwacja i ponowne przy-
twierdzenie fragmentow dekoracji, ktore opadty
na ,.konstrukcj¢ ochronng” lub posadzke. Odnalezio-
no i zabezpieczono 32 fragmenty dekoracji. Nie
wszystkie z nich mialy dekoracje sztukatorskie

lub malarskie, dlatego tylko 16 uratowanych frag-
mentow zdecydowano si¢ podda¢ konserwacji
i osadzi¢ w ich pierwotnym miejscu. Wérdd za-
chowywanych fragmentow znalazto si¢ 11 z forma
sztukatorska, ktére w celu opracowania odwrocia
wymagaly wykonania negatywow ich formy.

Trzy ostatnie punkty dotycza, wspomnianego juz,
zagadnienia szybkich i tanich sposobdw przenoszenia
nawet bardzo skomplikowanych dekoracji $ciennych.
Ze wzgledu na transfery wielu fragmentéw szerszy
opis postgpowania zostanie przesledzony jedynie na
dwoch przyktadach z pomieszczenia nr 5.

Transfer dekoracji Sciennej z warstwa
malarska i sztukatorska na przykltadzie
dwoch fragmentéw z pomieszczenia nr5

Sposrod 32 odspojonych fragmentow sufitow, ktore
opadly na wspomniane prowizoryczne zabezpiecze-
nie z zerdzi i gabki, dwa fragmenty w narozniku
pomieszczenia nr 5 mialy znaczng powierzchnig¢ (ok.
1 m2). Warstwa malarska w tym obszarze dekoracji
byta catkowicie ztuszczona. Brak sztywnego podtoza
pod ptatami oraz stan zachowania warstwy malar-
skiej stwarzal niewielkie szanse na uratowanie tej
czesci dekoracji.
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11. Jedno z pomieszczen po zdjeciu odpadajacych fragmentéw dekoracji sufitu i po usunigciu ,,konstrukcji zabezpieczajacej”. Od drewniane;j
konstrukcji stropu odpadto ok. 25 proc. tynkéw. Cze$¢ z nich udalo si¢ zabezpieczy¢, czg$¢ ulegta zniszczeniu. Sposréd 32 uratowanych frag-
mentoéw dwa miaty znaczng powierzchnig (ok. 1 m2). Jeden z ich oprocz polichromii miat rowniez dekoracje sztukatorska.

11. One of the interiors after the removal of falling fragments of the ceiling decoration and the ““security construction”. About 25% of all
plaster fell off the wooden ceiling construction. Some was protected and the rest became damaged. Among the 32 salvaged fragments, two
were about 1 sq. m. large. Furthermore, one fragment possessed stucco decorations accompanying the polychrome.
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12. Potudniowo-zachodni naroznik po-
mieszczenia nr 5 podczas przykrecania
dwoch transferéw do stropu. Oba fragmen-
ty dekoracji malarskiej i sztukatorskiej
zostaly zdjete z sufitu bez warstwy zabez-
pieczajacej (licowania) i bez konstrukcji
zabezpieczajacej nierdwna powierzchnig
(negatywu powierzchni).

12. South-western cornerstone of interior
no. 5 during the attachment of two transfers
to the ceiling. Both fragments of the painted
and stucco decoration were removed from
the ceiling without a protective layer
(facing) or a construction protecting the
uneven surface (surface negative).

Pierwszy fragment, po przecigciu w miejscu pek-
nigcia, uniesiono do gory i pomigdzy gabke a zerdzie
wsadzono ptyte pazdzierzowa, ktéra pozwolila na wy-
sunigcie plata z konstrukcji i transport do pracowni.
Piat zdjeto w 2 kawatkach, niestety, zostal on potem
uszkodzony i potfamany na 5 fragmentéw'°. Ztozono je
i sklejono, a nastepnie na czas opracowania odwrocia
i nowego podloza zablokowano poprzez przybicie do-
okota drewnianych listewek. Odwrocie $cieniono i usz-
tywniono, wklejajac siatke poliestrowa przy uzyciu
zaprawy gipsowo-wapiennej, modyfikowanej emulsja
wodng zywicy akrylowej. Nowe podioze wykonano
z 3 warstw maty szklanej rozdzielonych tkaning poli-
estrowg Firet Coremmat 4 mm, zatopionych w zywicy
poliestrowej. Otrzymany laminat pozwalat na uzyska-
nie wystarczajacej sztywnosci plata, odwzorowujac
jednoczesnie jego nieregularny ksztatt. W odwrocie
wklejono uchwyty mocujace wykonane z zelaznych
ptaskownikéw. Uchwyty tak rozmieszczono, by wy-
padty one w miejscu belek konstrukcyjnych, co umo-
zliwiato mocne i trwate zamocowanie ptata do sufitu.

Znacznie bardziej skomplikowany byl transfer
drugiego fragmentu, ktory — oprocz warstwy ma-
larskiej z dwoéch stron — posiadal réwniez dekoracje
sztukatorska. Miejsce, w ktorym wypadat profil sztu-
katerii, mialo grubo$¢ 11 cm, natomiast pozostale
czg$ci plata jedynie 1,5 cm. Réznica w grubosci gro-
zita przy probie uniesienia i przemieszczenia — w wy-
niku naprezen — pgknigciem ptatu na styku grubych
i cienkich partii tynku. Niemozliwe bylo jego uniesie-
nie z konstrukcji zabezpieczajacej w celu podtozenia
plyty tak, jak postagpiono w przypadku pierwszego
plata i wielu innych w patacu. Jako podloze do trans-
portu wykorzystano wigc zerdzie, na ktdrych spoczy-
wal ptat, dodajac dodatkowe belki o tym samym
wymiarze. W poprzek tych elementéw przykrecono
kolejne belki, wypuszczajac je poza powierzchnig
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pierwszej warstwy i tworzac w ten sposob uchwyty.
Tak powstata stabilna kratownica, ktora umozliwita
usunigcie rurowego rusztowania i transport ptata do
pracowni (wazyt on wraz gruzem i konstrukcjg no$-
ng ok. 150 kg).

W standardowym postgpowaniu zdejmowany
fragment dekoracji Sciennej miatby licowanie zabez-
pieczajace warstwe malarskg oraz konstrukcje od-
wzorowujg powierzchni¢ sztukaterii i chronigca ptat
przed pegknigciem, czyli tzw. negatyw powierzchni.
W tym przypadku jednak lico nie bylo zabezpie-
czone, a kazda préba przemieszczenia grozia nie-
kontrolowanym peknigciem ptata. Aby go odwrdé
w celu wykonania licowania i budowy negatywu,
wykonano usztywnienie odwrocia poprzez naklejenie
listewek tworzacych kratownice. Tak zabezpieczony
ptat odwrocono licem do gory i po raz pierwszy do-
konano oceny stanu zachowania warstwy malarskie;.
Okazata si¢ spgkana i odspojona od podioza w po-
staci duzych tusek.

Na tym etapie rozpoczeta si¢ standardowa proce-
dura transferu. Podklejono ztuszczenia, utrwalono
i doczyszczono warstwe malarska, zatozono licowa-
nie sktadajace si¢ z 3 warstw gazy bawelnianej i zy-
wicy akrylowej. Nastgpnie zbudowano negatyw, wy-
korzystujac tylko materialy znajdujace si¢ na miejscu.
Wykonano prowizoryczng skrzyni¢ z drewnianych
zerdzi, ptyt widrowych i wkretow. Profil sztukaterii
zabezpieczono poliuretanowa pianka montazowsq.
Ptaska czg¢$¢ ptata zabezpieczono odpowiednio docig-
tym styropianem. Po zamknigciu skrzyni ptat mozna
bylo bezpiecznie odwrécic i prowadzi¢ dalsze zabie-
gi przy opracowywaniu odwrocia i wykonywaniu no-
wego podtoza. Po odkreceniu wieka, z odwrocia usu-
ni¢to drewniane zabezpieczenie — kratownice. Prace
konserwatorskie objely wykonanie laminatu z maty
szklanej, Firet Corematu i zywicy poliestrowej,

37



) =
e 1%
T

13. Pid-zach. naroznik pomieszczenia nr 5 po zamontowaniu zdjetych fragmentéw dekoracji oraz rekonstrukcji ubytkow tynku i warstwy
malarskiej. Oprocz problemow technicznych z wykonaniem nietypowych transferow duzym wyzwaniem byto rowniez odtworzenie dekoracji
malarskiej, ktorej pierwotna struktura miata gesta siatke spekan tworzacych tuskowata strukture powierzchni.

13. South-western cornerstone in interior no. 5 after the instalment of the previously removed fragments of the decoration and a reconstruc-
tion of the missing plaster and painted layer. Alongside technical problems involving the completion of untypical transfers, the recreation of
the painted decoration whose original structure possessed a dense network of cracks, creating a scaly surface structure, proved to be a great

challenge.

$cienienie tynku oraz utworzenie uchwytéw z listw
aluminiowych, ktore oprdécz funkcji mocujacej sta-
nowily dodatkowe usztywnienie piata. Aby uchwyty
wypadly w miejscu wystepowania belek stropowych
na suficie, musialy by¢ znacznie diuzsze niz ptasz-
czyzna plata, dlatego w celu zmniejszenia cigzaru
zdecydowano si¢ na profile aluminiowe.
Réwnolegle z pracami przy transferach prowa-
dzono konserwacj¢ stropu. Przykrgcono poluzowa-
ne lub oderwane listwy. Sprochniafe belki i listwy
wymieniono na nowe o takich samych wymiarach.
Przeprowadzono dezynfekcje i dezynsekcje wszyst-
kich drewnianych elementéw. Usunig¢to zanieczysz-
czenia nagromadzone mig¢dzy zewngtrznym a we-
wnetrznym rzgdem belek. Belki sufitowe, na ktorych
bezposrednio wystepowaly dekoracje, nie mogty by¢
wymienione bez wykonania transferu calosci de-
koracji. Stan zachowania konstrukcji belkowania
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wymagal dodatkowego zabezpieczenia, dlatego gor-
ny rzad belek — wzmocniony poprzez wymiang wigk-
szo$ci elementdw — potaczono z dolnym za pomoca
stalowych lin i §rub z systemem napinajacym.

Do tak przygotowanego poditoza przykrgcono
$rubami transfery. Przed tym zabiegiem dokonano
korekty zewnetrznych krawedzi ptatéw w celu dopa-
sowania obu fragmentoéw do siebie oraz do tynkéw
pozostalych na suficie. Ubytki tynku oraz profile
sztukaterii zrekonstruowano zaprawa na$ladujaca
pierwotng technologi¢ oraz struktur¢ powierzchni.
Nastepnie wykonano scalenie kolorystyczne orygi-
nalnych partii oraz rekonstrukcje wigkszych ubytkow
polichromii na calym suficie. Przy rekonstrukcji
warstwy malarskiej zwrocono szczegdlng uwage na
powtorzenie charakterystycznej formy oryginalnych
polichromii, ktére mialy na calej powierzchni wy-
razng siatke spekan.



W pomieszczeniu nr 5 — oprocz przedstawio-
nych powyzej dwoch fragmentow dekoracji — znale-
ziono 9 innych ze sztukaterig. Elementy te opraco-
wano w podobny sposob, jak opisane wczedniej
transfery, i przytwierdzono je w pierwotnym miejscu.
Ostatecznie w wyniku przeprowadzonych zabiegow
uratowano wszystkie zachowane fragmenty dekoracji.
Rekonstrukcja tynkéw, sztukaterii oraz warstwy
malarskiej pozwolitly na odtworzenie pierwotnego
wygladu sufitu w pomieszczeniu''. Analogiczne za-
biegi wykonano w pozostalych pomieszczeniach,
w ktorych uratowano, zabezpieczono i przytwierdzo-
no w pierwotnym miejscu 32 fragmenty dekoracji
sufitowych. W kazdym pomieszczeniu zostalo zre-
konstruowanych $rednio 15 proc. dekoracji.

Podsumowujac rezultaty prac, nalezy podkresli¢,
ze wszystkie materialy i narzedzia uzyte do budowy
negatywow przestrzennych elementéw dekoracji
znajdowatly si¢ na ,,placu budowy”. Materialy wyko-
rzystane do konserwacji i budowy nowych podtozy
sa dostgpne w kazdym wigkszym mieScie, takze

Przypisy

1. 1. Brajer, The Transfer of Wall Paintings, Based on Danish
Experience, London 2002, str. 2.

2. Prace rozpoczeto w styczniu. W tym czasie w Kairze moga
wystapi¢ opady deszczu.

3. Inwestorem byto egipskie Ministerstwo Kultury.

4. Innym przyktadem moze by¢ realizacja, w ktorej podczas adap-
tacji zabytkowej kamienicy na bank (przy zachowaniu wszystkich
procedur prawnych i organizacyjnych) z dekoracji malarskiej
sufitow w calym budynku zachowano jedynie 2 m2. Szerszy opis
w artykule autora Transfer i rekonstrukcja dekoracji malarskiej.
Zastosowanie ptyt gipsowych, ,Renowacje”, 2001, nr 3, str. 99-103.

5. Problem przenoszenia dekoracji $ciennych w kontekscie wyceny,
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w Kairze. Pozostate materialy, ktore moga by¢ trudno
dostepne, jak np. widknina poliestrowa uzyta do bu-
dowy nowych podiozy, sa lekkie, pakowane w ru-
lonach i mozna je przewozi¢ samolotem jako bagaz
podreczny. Prace zostaly przeprowadzone przez
przeszkolony zespdt miejscowych pracownikéw pod
nadzorem dwoéch polskich konserwatorow'.

Mgr Maciej Filip jest absolwentem Wydzialu Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie (1998 r.) oraz podyplomowych studiéw w za-
kresie wyceny nieruchomosci w Wyzszej Szkole Handlu
i Finanséw Miedzynarodowych w Warszawie. Jest czlon-
kiem zarzadu Rzeszowskiej Sekcji Konserwatorow Zabyt-
kow Zwiazku Polskich Artystow Plastykow oraz autorem
wielu publikacji. Od 1996 r. prowadzi wlasna pracownie
konserwacji zabytkow (malarstwo, rzezba, architektura).
Od 2003 r. wspolpracuje z egipska firma Heritage Egypt,
w ktorej ramach konsultuje i realizuje prace konserwator-
skie na terenie Kairu i Aleksandrii w Egipcie. Od wrzesnia
2005 r. jest doktorantem WKiRDS w Krakowie.

sprzedazy i remontéw nieruchomosci o charakterze zabytkowym
mozna w skrocie powiazac¢ z nastgpujacym faktem: inwestor, kupu-
jac nieruchomos$¢ zabytkowa, w wigkszosci przypadkow zaintere-
sowany jest jej lokalizacja i wygladem zewnetrznym. Dekoracje
Scienne, wymagajace znacznych naktadoéw finansowych, uwazane
sa czgsto za niepozadany skutek uboczny inwestycji. Taka sytuacja
stwarza oczywiste zagrozenie dla zabytku.

6. Pierwszym zrédlem dos$wiadczen w zakresie transferow ma-
lowidet $ciennych w Kairze bylo wykonanie pod kierunkiem
dr. Roberta Rogala 28 transferow w ramach konserwacji malowidet
w Domu Sitt Wasili, Zalozenia i problemy realizacji projektu
ochrony zabytkow Starego Kairu, ,,Ochrona Zabytkow”, 2004,
nr 3/4,s.29-41.

ST S I e
- sy -

i

14. Pomieszczenie nr 5 po zamontowaniu wszystkich uratowanych fragmentow dekoracji malarskiej i sztukatorskiej. Rekonstrukcja ubytkéw
tynku i polichromii pozwolita na odtworzenie pierwotnego wygladu pomieszczenia.

14. Interior no. 5 after the installation of all the salvaged fragments of the painted and stucco decoration. A reconstruction of the gaps in the
plaster and polychrome made it possible to recreate the original appearance of the interior.
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7. A. Dobrowolska, K. Fahmy, Muhammad’Ali Pasha and his
Sabil, Cairo-New York 2004, str. 36.

8. Wigcej informacji na temat wspomnianej Sabili oraz jej kon-
serwacji, w ktorej udzial wzigli m.in. polscy konserwatorzy,
mozna znalez¢ w cytowanej powyzej ksigzce A. Dobrowolskiej
i K. Fahmy.

9. Informacje na temat historii palacu oraz jego obecnej i plano-
wanej funkcji zaczerpnigto z opracowania Historic Cairo, Ministry
of Culture, Supreme Council of Antiquities, 2002, str. 284-292.

10. Najprawdopodobniej ,,0soby ciekawskie” chciaty sprawdzi¢, co
takiego niesamowitego” konserwatorzy zdjeli z sufitow i, obraca-
jac plat na strong lica, chwycity go w niewlasciwym miejscu.

11. Niestety, nie udalo si¢ przekona¢ zleceniodawcy do uzycia nie-
rdzewnej siatki stalowej migdzy rekonstruowanym tynkiem a drew-
nianym podlozem, plastikowej siatki migdzy tynkiem a transferami
oraz do zastosowania przy rekonstrukcji sprochniatych listew na
stropie drewna sezonowanego. Te oszczgdnosci przyczynily si¢ do
powstania pierwszych peknie¢, ktore w przysztosci na pewno beda

si¢ rozszerza¢. Nie powiodly si¢ rdwniez proby ustabilizowania
osadzania si¢ fundamentéw oraz zachowania odpowiedniej kolej-
no$ci prac. Po konserwacji sufitow przystapiono do czyszczenia
i zabezpieczania stropow, montowania instalacji elektrycznej
i przeciwpozarowej oraz polozenia bardzo cigzkiej posadzki mar-
murowej na drewnianej konstrukcji dachu. Bedzie to na pewno
kolejng przyczyna powstawania nowych peknig¢. Taki stan rzeczy
jest skutkiem m.in. bardzo specyficznego systemu kierowania i nad-
zoru prac konserwatorskich w Egipcie, ale ten temat wymaga osob-
nego opracowania.

12. Prace odbywaly si¢ pod kierunkiem mgr. Macieja Filipa.
W pierwszej fazie udziat w pracach wziat mgr Michat Zulichowski,
w drugiej fazie mgr Joanna Andrzejewska. Konsultantem ds. no-
wych podlozy transferow byt dr Robert Rogal. Generalnym wyko-
nawca prac konserwatorskich oraz bezposrednim zleceniodawca
zespotu byta egipska firma Heritage Egypt. Wiascicielem, zlecenio-
dawca oraz jednostka nadzorujaca bylo egipskie Ministerstwo
Kultury. Projekt byt realizowany w ramach programu ,Historyczny
Kair”.

THE TRANSFERENCE OF PAINTINGS AND STUCCO AS A METHOD FOR SALVAGING WALL
DECORATIONS UPON THE EXAMPLE OF CONSERVATION
IN THE MUHAMMAD ALI PALACE IN CAIRO

he transference of murals is a drastic operation

involving fundamental interference in the compo-
sition and structure of the original work of art.
Despite the obvious side effects, threats, and limita-
tions, transference is, in certain situations, the only
possible way to save a historical monument. Apart
from the above mentioned negative aspects, the trans-
ference of wall decorations is extremely expensive
and time-consuming, while the owners, investors,
and conservation authorities, contrary to all expecta-
tions, not always and not in every case opt for saving
threatened monuments at all cost. In many cases, they
consider the possibility of removing the preserved but
seriously damaged ceiling decorations, and their
ensuing reconstruction. This is the reason why the
inauguration of work intent on devising and improv-
ing rapid and inexpensive methods of transferring
and protecting wall decorations appears to be
justified.

Such methods, apart from the economic and time
factors, should take into account yet another condi-
tion: the applied material and instruments should be
available at the site of conserving the given monu-
ment or be sufficiently light and handy to be trans-
ported, e. g. by plane. Work on such methods would
make it feasible to employ them in cases of cata-
clysms or armed conflicts; they would be also of
assistance in planning repairs, making estimates of
the costs, and evaluating objects containing valuable
wall decorations.

The Gabalaya Pavillon (Palace on a Hill), in
which the described work was carried out, is part of
a garden-palace complex in Shobra al-Kyahma (one

40

of the districts in northern Cairo). The building was
erected in 1808-1823 (1223-1239) by Italian architects
and artists commissioned by Muhammad Ali.

Generally speaking, the conservation of the ceil-
ing decorations consisted of gluing the loose plaster
and painted layer, repairing the wooden construction
of the ceiling and protecting it against microorgan-
isms, the removal of repainting and cleaning the orig-
inal gilding and polychrome, the supplementation of
gaps in the plaster, the introduction of uniform colour
in the painted decoration, and the reconstruction of
larger gaps in the stucco, plaster, and painted decora-
tion. The character of the damage made it necessary
to solve a number of untypical conservation prob-
lems, such as devising effective ways and methods of
gluing plaster pockets and blisters; conceiving meth-
ods for straightening and gluing spatial stucco forms;
transferring those fragments of the decoration which
could no be saved without reinforcing the plaster as
well as those whose wooden bases (wooden beams
and laths) were classified as suitable for exchange; a
transference of a rosette from the main dome; finally,
the removal, conservation, and reinstallment of those
fragments of the decoration which fell off. A recon-
struction of the plaster, stucco, and painted layer
would make it possible to recreate the original
appearance of the ceiling.

The work was performed in a relatively short
time. The majority of the material was purchased on
the spot or transported by plane from Poland. The
conservation was conducted by a team of Egyptian
workers under the supervision of two conservators
from Poland.





